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“

后 文学
”

作为一种重要的 文学及文化现象 已 引起学界重视。

在 已有的研究 中 ， 学界较多 关注 后文学与其他代 际文学间 的
“

断裂
”

或
“

对立
”

，

强调 后文学的私人化表述与 亚文化特征 。 比较而论
， 少数民族 后作 家因其 与

传统、宗教、 民族、 文化等问题的相互缠绕而使他们 的文学创作在融入现代性叙事

的 同 时 更多表现为
“

寓言
”

意义上的公共性特质 。 不过 作为 边缘存在 的 少数民族

后文学 的 书 写特征、审 美趣味与 价值观念等 却被遮蔽在主流文学话语规约之

内
，影响到 当代 中 国 后文学多 元性特征的敞亮 。

关 键 词 ：
后文学 少数民族 公共性 比较

作为一种文学研究的新维度
，
代际研究为观照中 国文学的多源与多维特征设置了讨论的

问题域 ，

“

后文学
”

研究的风生水起即是这一研究范式昌盛的显在表征 尽管也一再遭到质

疑或反驳 。 在学界看来 后作家因其更多地与市场经济 、商品消费逻辑 、网络新媒体等后现

代文化景观相关而使他们的生活体验 、情感体验 、知识积淀 、成长记忆等不同于其他代际作

家 ，他们的文学创作也因此被看作是青年亚文化的产物 吴义勤甚至将之称为
“

叛逆性 、奇幻性

写作
”

， 后一代叛逆性 ，奇幻性的理想书写 融消费文化与时尚气息于一体的市场化书写
”

，

“

以决绝的方式 ， 抛弃了所有传统的写作规范 ， 他们将青年亚文化视为 自我独立而 自 由的法

宝 以强烈的否定性写作 ，彰显 自身的主体意识 。 述观点 立场 成为当前学界观照这一代

际文学的基本视域 。 在这一研究视域的基本规定性面前 学界在普遍关注时间层面的 年

代出生的作家的文学基本特性时 ，却忽视了 中国语境内空间层面多民族身份作家的复杂性构

成 ，少数民族 后作家及其文学被遮蔽在主流文学批评话语规约之内 ，进而成为研究的盲点 。

考察少数民族 后文学的地方性知识及民族性特征 ， 首先需考察少数民族 后作家

的身份 文化意识与其创作间的 内在勾连 。 与汉族 后作家不同 ，少数民族 后作家的民

① 吴义勤 《代际差异的 凸现与文化的 多元化》 《文艺争鸣 》 年第 期 。
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族身份 、
民族记忆 、宗教信仰 、边缘体验等作为

一种
“

深层结构
”

潜在规约着他们的文学创作 ，

使得他们的文学书写很容易延伸到对民族历史 、
族群命运 、文化身份 、底层生活以及其他公

共性问题的探幽发微 。 尽管少数民族 后作家大多生活在城市或有长期的城市生活经验 ，

接受过现代高等教育和现代文明洗礼 ，但他们的民族出身 、族群认同等仍潜在规约着他们的

文学创作 ，使之在文学的精神底色 、价值认同 、身份意识等方面凸 显出 自 身的民族性特征 。

达斡尔族 后作家晶达曾说 ，
虽然 自 己 的写作没有刻意写 民族题材的东西 ，

但看过的人还

是能从中感受到我骨子里的民族性
，
它们在我的文字中不经意地就流露出来了 。 少数民族

后作家这种 自觉为民族立言且具现代意识的创作 旨归 ，使得其文学以典型的 民族性特征

参与着公共性问题的言说 ，参与着中华多民族多元一体文化史与文学史的建构 。

“

断裂
” “

返回
”

中的历史记忆

少数民族 后作家的最凸显特性就是与全球化与现代性进程
一

道成长 。全球化趋势的

日渐加剧 ，严重破坏了边缘 民族民间传统文化的生态平衡 被少数民族群体认为是根基意义

上的文化符号和文化功能遭受零散化 、平面化商品经济逻辑的侵蚀而 日 趋与传统渐行渐远 。

少数民族 后作家尽管年龄尚小 、生活经验及生命体验尚显薄弱 ，但因 自 身的民族身份 、宗

教信仰 、传统因袭等而使他们与传统有着更多情感上的牵系和依恋 ’
心理上的皈依和救赎 ，

民族身份问题仍使他们在全球化进程中产生
一

种
“

在而不属于
”

意义上的边缘化体验 ，他们

既无法抵御全球化的全方位冲击或已成为他们的生活本身 ，
也难 以再栖居于单

一

的 民族文

化传统之中 。 由此而生成的彷徨与焦虑情绪普遍弥漫于少数民族 后文学深处 。 蒙古族诗

人原散羊在 《内蒙古病人》中甚至将他们的生存状态概括为
“

内蒙古 已经病人膏肓 。 在诗人

看来 蒙古族是
一

个有着辉煌历史和英雄辈出的 民族 。 只不过英雄祖先的血性与雄性基因 以

及产生这一基因的传统却在现代性快速推进中不断退化 。
⋯ 既然现实已经

“

病人膏肓
”

，

与历史 传统的
“

断裂
”

就成为少数民族 后文学审美意象的主体症候 。

蒙古族 后作家陈萨 日 娜的 《哈达图 山》无疑是这
一

问题的隐喻化书写 。 主人公老人萨

姆嘎临死之前固执地让儿子把
“

家谱
”

修好 把家里的佛像
“

找到可以依靠的人
”

。 然而 ，被她

视为神圣的
“

祖先的家谱
”

在孙子眼里却
“

根本就不值
一

提 写什么呀 丢死人 。

” ”

老人
”

作为

① 晶 达 《我 希望 自 己 可以是一个散发
“

正能量
”

的人》 《 中 国民族 》 年第 期 。

② 参见
“

原散羊新浪博客
”

， 。

③ 转 引 自 卢 山 、赵卫峰《 出 自 灵魂孤独的 声 音
——

新世纪以 来 后 少数民族诗人诗歌流域 图 》 ， 《 中 国

诗人》 年 第 卷 。

④ 陈 萨 曰 娜
《
哈达 图 山 》 《 民族文学 》 年第 期 。
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少数民族文化的传承者和 民族身份的维系者 只有
“

老人
”

才保持着对民族历史 传统的信

奉 掌握着民族古老的伦理信仰与宗教习俗 通晓本民族的前世与今生 。

“

奶奶
”

与
“

孙子
”

之

间对民族历史的不同态度或选择路径不就是与传统断裂的隐喻吗？ 这一点若与乌热尔图写

于三十多年前的 《老人与鹿》加以 比较 ， 《哈达图 山 》所揭示的
“

传统一现代
”

的冲突更令人忧

心忡忡 。 在《老人与鹿》中 ，

“

老人
”

始终以
“

记住
”

作为每句话的起点来强化
“

孩子
”

的认同意

识 显示着当时的
“

老人
”

还有能力对下
一代进行

“

启蒙教育
”

：

“

记住 ：这是鹿崽的声音 。记住 ：

这是狍崽的声音 。 记住 ：这是犴崽的声音 。

”

经过短短三十多年的现代性发展历程 ， 《哈达图

山 》里的
“

老人
”

及其所代表的民族历史 传统却被
“

孙子
”

嘲弄地扫进 了历史的垃圾堆 ，这一

现代性创伤成为少数民族 后作家极力倡导
“

返回
”

的根源所在 ，
并使之弥漫着一种强烈的

文化寻根意义上的乡愁冲动 。

在少数民族 后作家看来 少数民族文化较之现代性文化仍处于弱势状态 ，现代性及

全球化的纵深播撒导致少数民族文化的消解或崩溃将成难以规避的风险 。

一

个民族文化的

消失也就意味着民族群体记忆或文化身份的消失 。 这种触及灵魂的身份归属不能不使他们

以一种重塑文化身份的担当意识来思索本民族
“

何去何从
”

的问题
“

返回
”

到历史 传统中寻

求建构族群意识 ， 支撑族群发展的民族精神或文化资本成了少数民族 后作家集体诉求 。

蒙古族作家查黑尔 特木 日 的 《巴拉嘎 日河边的故事》描写 了以呼楚图为首的几个 后大学

生 ， 自觉保护作为
“

蒙古历史文化的珍贵遗产
”

的象征物——
“

箱子
”

，

“

感觉到抱在怀里的箱

子是那么的沉重 ，如山般地沉重 。 后一代对民族历史文物的敬畏与尊重 、维护与传承 ，

其实就是为了唤醒族群记忆 凝聚族群意识 ，想象族群共同体 ，同时也是延续民族传统 ，维系

民族记忆的
一

种方法 ；蒙古族作家周静的 《往事飘过河流》也是通过对祖先迁徙历程的深情

缅怀而触摸民族历史根性 ，
以达到唤醒族群记忆的 目 的

③
。土家族作家杜李的《鄂西 ，鄂西》以

土家人迁徙历史的一再缅怀作为重建现代性语境下民族认同的精神背靠 。 正是在对民族历

史的深情追忆中 ， 诗人说 去寻找生命的激流 ， 去寻找悲壮的飞浪 去寻找龙鳞金甲的祥

光 。 吾尔族作家阿娜尔古丽的《青春的边界》 《在冰上行走的鱼 》《伤心的网事 》 《盐湖囚

徒》 《大风起兮话草原》等作品无
一

例外地书写了魂牵梦萦的
“

家园
”

。

“

家园
”

在这里成了融人

作家个人情感和灵魂依恋的诗意栖居空间 ，是想象中未曾被现代都市污染的纯粹净土 。 哈萨

克族作家艾多斯 阿曼泰 、维吾尔族作家麦麦提敏 阿 卜力孜 ，黎族作家李其文 ，蒙古族作家

① 乌 热尔 图 ： 《老人与處》 《上海文学 》 年 第 期 。

② 查 黑 尔 特木 日 ： 《巴拉嘎 曰 河边的故事 》 ， 《 民族文学》 年 第 期 。

③ 周静 《往事飘过河流 》 ， 《民族文学》 年 第 期 。

④ 杜李 ： 《鄂西
，
鄂西》 《乡歌 ，

梦里的老 家 》 武汉 ： 长江文艺 出版社 年
，
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桑杰 、照 日格图 、
苏笑嫣

、
木琮尔

、
陈萨 日 娜

，
壮族作家潘小楼 ，瑶族作家甘应鑫 ，

土家族作家

陈克海等人的作 品 ，都不同程度表述了对本民族历史的深情记忆 甚至不惜以浪漫化与神圣

化民族历史的方式达到族群身份的执着构拟 叙述声音也非汉族 后文学 的愤激 、
戏谑 、油

滑 、叛逆与反讽 ，而是严肃 、忧思 、深沉与理性 。

底层 边缘命运的执着叩 问

在现代性这一
“

巨型寓言
”

力 图将各边缘或少数民族地区纳入 同质化 、单一性的知识谱

系面前 ， 少数民族地区的生态灾害 、
资源枯竭 、传统生计方式解体等问题愈演愈烈 。 在这

一

过

程 中 ，
即使少数民族群体能够走出本族群生活场域而远赴他处寻求生存之道 ， 由于 自 身不掌

握相应的技术资本 、文化资本 、经济资本等而使其仍然处于或心理或身体的边缘位置 ，
生存

的艰难与无以为家的焦虑所造成的
“

贫穷文化
”

会以一种强烈而持久的心里创伤留存于记忆

深处 。 因为 ，
少数民族 后作家大多有较长时期的苦难而贫瘠的底层生活经验和生命体验 ，

尽管他们或已在城市定居或工作 、或求学于城市 ，但乡 村生活的贫困与随时可能发生的灾难

风险以一种无意识形式作用于他们的创作 。 这一源 自生命深处的贫穷文化记忆使他们
一

再

致力于底层命运的执着叩问 并作为一种民族认同方式参与着公共性话语的建构 。

回族 后作家马金莲
一

直生活于
“

苦 甲天下
”

的西海固地区 ， 自身历经坎坷与其生存环

境恶劣的双重视域形塑了她的苦难体验与 自觉的底层书写意识 ，
她的底层书写在少数民族

后作家中也极具典型性 。 她的 《父亲的雪 》《夜空》 《柳叶哨 》《老人与窑 》《赛麦的院子》 《尕

师兄》等作品都是以直抵心灵的方式重复着苦难或贫穷的主题 在对
“

忙不完的农事
”

以及这

一

氛围中形成的 回族人物性格与精神心态的揭示 中表现出底层社会问题的沉重 。 《赛麦的院

子 》中的
“

母亲
” “

永远都在忙 。

”

就是这样
一

个
“

永远都在忙
”

的女人因
“
一

排溜儿生了七个 ，

全是女子
”

而成 了大家茶余饭后的谈资 。母亲也为此对 自 己有了不满和怨恨 。 尽管包括少数

民族地区 的整个中国都已被裹挟着进入现代化进程之中 ， 但民族传统 以及在传统中形成的

价值观念与道德伦理仍然以
一

种隐而不彰的方式作用于少数民族群体
“

母亲
”

及其遭遇无

疑是这
一

问题的典型表征 。 彝族作家李其文的 《游在河里的啤酒瓶 》《没有什么 比一场雨来得

突然 》《肚子》等通过对底层小人物最终或死亡或流浪的触 目 彳京心的描写 ，揭示了底层人物的

的无知 、麻木和无奈 ，
甚至是绝望 的生存状态 ；

土家族作家陈克海的 《拼居 》《都是因为我们

穷》等作品也是诠释着在道德沦丧 、真爱匮乏 、欲壑难填的平面化社会里 ’ 底层人物的无力 、

无助与无望。

① 马金莲 《赛麦的 院子 》 《
民族文学 》 年第 期 。
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作为现代性的典型表征 ，
城市化在以不可阻挡之势快速冲击着少数民族地区传统生产

生活方式 、传统观念 、价值伦理 、道德信仰等 这一现代性风险不能不使少数民族 后作家

体验到
“

伤 口
”

般的疼痛 ， 回族诗人廖淮光就将少数民族地区的城市化结果隐喻为
“
一

道伤

口
”

：

“
一条路 ，看上去就不太像路了 像村庄的

一

道伤 口 。 既然
“

故乡
”

已成了
“

伤 口
”

，少数

民族群体不得不背井离乡 ，
远去城市打工 。 然而 作为在现代性语境下处于弱势地位的少数

族群因不掌握现代化发展所需要的各种资本而只能靠体力从事
一

些低收人 、 简单化的生产

劳动 ，他们很难在城市生活中生成
一

种
“

家
”

的感觉而不得不处于
“

边缘
”

位置 。

“

异乡人
”

这
一

典型的他者身份形象化揭示出少数民族群体在现代城市文明 中的身份迷失及其焦虑 ， 而这

种迷失及其焦虑又迫使他们不得不执着于寻找身份的依托和心灵停泊 的根源意义上的
“

家
”

，

“

乡关在何处 ？ 你孤单地站在夜的花蕾之上 眸光的湖心 ， 依然是英华一片 这是
一

场

温柔的洗劫啊 我瞬间疼成了你眼角 的
一滴泪

”

氕 在这里 诗人如 同
一只黄昏中找不到归宿

的鸟而只有不停地寻找着归家的路。

“

何处是归途
”

对他们而言既是一个难以破解的谜题 也

是心中一个永远难以治愈的伤痛 。 所以 ，他们都难以知道
“

哪一种更幸运 是老死故乡 ，还是

湮没在远方 风依然在吹 ，

一

棵树的孤独越来越锋利如刀
”
③

。 在钢筋水泥浇筑而成的城市里 ，

“
一

颗树
”

既是孤独的 ，
也是脆弱的 ，更是缺乏认同感的 ， 由此造成少数民族群体的生活及精

神压力以及由这种压力所激发出 的对往 日 乡土记忆的情感体验以空前剧烈的强度扩散 、漫

洇开来。 问题的吊诡在于 ，
少数民族自身的文化基因与民族记忆使得少数民族 后作家难

以在城市安
“

家
”

，能够作为
“

家
”

的民族传统与文化根基又在现代性冲击下面 目全非 ，

“

乡关

在何处
”

成为他们无法找到答案的困惑 。

“

在而不属于
”

的边缘体验使得少数民族 后作家

的底层书写是
一

种融入了生命体验后的伤痛或苦难 ， 尽管当前
一

些 后作家也关注底层 ，

关注底层的苦难或伤痛 ， 他们笔下的伤痛或苦难大多是在温暖的书房里仅凭主观臆想而建

构或预设出的疼痛 ，是对苦难或泪水的故意堆积或文学虚构 ，
以弥补叙述的浅薄和文学意蕴

的浅显 甚至是以此为
“

噱头
”

来博得读者的怜悯 ，少数民族 后文学中的伤痛则是经过作

家灵魂转化和心灵浸染的伤痛 ， 是对伤痛的艺术升华或审美转化 。 壮族作家潘小楼的 《小

满》 蒙古族作家木琮尔的 《雏凤清声 》《为谁活着 》 ， 陈萨 日娜的 《情缘》 ，鲍尔金娜的 《紫茗红

① 廖淮光 《村庄的路》 《民族文 学》 年第 期 。

② 陈德根 ： 《城市幻想曲 》 《城市边缘》 ，
北京 ： 中国戏剧 出版社 年 第 页 。

③ 廖淮光 ： 《
一棵争吵的树》 《时光的路上 组诗 》 《

民族文学》 年第 期 。

④ 一 个典型 的话语症候是
，
蒙古族作 家 苏笑嫣的 《外省娃娃》是一篇关于北京女孩 的故事 但其题 目 本

身就表征着少数民族在城市中
“

在 而不属于
”

意义上的流散体验 。 与之不同的是 北京女孩 后汉族作家春

树的 《北京娃娃》
同 样是书 写 北京女孩的故事 ，作品题 目 本 身表述的却是北京女孩的

“

家 园
”

意识 。 少数民族

后作家对城市的 态度略见
一斑 。



少数民族
“

后文学 比较论

菱》 ，马金莲的 《老人与窑 》《赛麦的院子》等对底层伤痛 的讲述无不如此 。

在当前
“

私人化
”

、

“

欲望化
”

、

“

虚无化
”

、

“

娱乐化
”

写作甚嚣尘上的
“

小时代
”

或
“

我时代
”

，

少数民族 后作家执着于底层生活的诗性观照 ，表现 出对民族 、社会与现实问题的严峻关

切和责任担当意识 ，这是与
一

些汉族 后作家的不同之处 。 这种不同源于少数 民族 后作

家大多经历过从边缘区域进人现代都市或城市的生命体验与苦难记忆 ， 他们 的族群记忆与

文化认同使得他们的创作往往潜隐着乡土情结而使之 自 然而然的关注着底层民众 ， 他们不

得不把笔触伸及底层生活而借此寻找精神救赎 。 少数民族 后文学的底层写作也就丰富了

当下
“

底层写作
”

的思想容量和艺术元素 ，提升了
“

底层写作
”

的审美品格和精神境界 。

青春 成长体验的 多维探索

从表面上看 少数 民族 后作家也常常书写青春期的苦闷或孤寂 ，甚至也流露出青春

期特有 的叛逆或颠覆行为
，
但先验性的边缘意识与族群认同使得他们的个体叙事规避了平

面化 、叛逆性的小众意义上的叙事伦理 个体与民族 、传统与现代 、主流与边缘之间 的 内在张

力使得少数民族 后文学更多表述着青春期特有 的迷惘之后的反思 ， 消沉之后的奋起 这

是少数民族 后文学和汉族 后文学关于
“

青春书写
”

的根本差别 。 达斡尔族作家晶达曾

说 ，

“

虽然我写的可能会有暗黑的感觉 ，
但希望读者可以感受到其中蕴含的

‘

正能量
’

。

”

穿

青人
”

诗人徐源在 《
一

转身 ，我们便会拥有这世界 》组诗中把他们的文学主题看作是
“

永不会

退缩
”

气
“

永不退缩
”

既是少数民族 后作家共同 的生命呼唤和灵魂诉说 ，也是少数民族

后作家渴望 以 自 身特有方式参与社会对话的隐性书写。 所以
，
少数民族 后文学的青春书

写就不止于以展示或叙述青春期的反叛 、孤寂 、迷惘或
“

负文化
”

为 目 的 ，
没有或主要不是以

所谓的
“ ‘

反
’

和
‘

拒绝
’

的姿态成长着 ，
以颓废 、 反讽 、游戏和调侃的姿态叙述着 ，他们书写的

是个体生命在各种有形无形 的
‘

门
’

与
‘

网
’

中无可皈依的荒谬性的存在困境 。 他们的创作是

对既存秩序和存在方式的怀疑 、背离 、反叛和解构 。

” “

成长
”

或
“

独立
”

成为少数民族 后文

学主题 。

蒙古族作家木琼尔的 《雏凤清声》无疑是这
一

书写的典型文本 。 《雏凤清声 》主人公夏麦

不满意 自 己的现状 ，
不满意母亲林木为 自 己安排的一切 ， 更不满意母亲给她介绍 的男朋友而

① 晶达 《我 希望 自 己 可以是一个散发
“

正能量
”

的人
》 《中 国 民族》 年第 期 。

② 转 引 自 卢 山 、赵卫峰 《
出 自 灵魂孤独的 声 音

——新世纪以 来 后 少数 民族诗人诗歌流域 图 》 ， 《中 国

诗人》 年第 卷 。

③ 郭彩侠 、 刘 成才 ： 《
一代人的 写作伦理

—— 后作 家的 美 学症候与 精神叙事轨迹》 《
文艺 争鸣 》

年 第 期 。
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搬到外面去住 ，

“

不过这回我终于想明 白 了 继续再生活在父母的身边就永远无法自 己做主 ，

失去独立思考和判断抉择的权利 。精神的独立必须先从 自 己过开始
” “

需要 自 己 的生活
”

成

为少数民族 后
一

代成长故事的经典表达 。维吾尔族作家阿依木尼莎 苏莱曼的 《心灵的闪

光》中也有这样的表述 ：

“

向别人乞讨的生活不应该属于你 。 你若想靠近人生的神圣 ，生活的

路你应该 自 己走 。

”②

尽管少数民族 后文学也敏锐触及到了严峻的就业问题 ，
并真实再现了 后在求学 、

就业等阶段的逃学 、酗酒 、打架 、游戏人生 、 消极逃遁等这
一

代人独有的对抗现实的各种负面

行为 。 不过 ，少数民族 后作家对他们成长路径与方式的探索却超越了对各种负面行为的

描写 。或者说 ，他们正是在少数民族 后一代各种负面行为的描写中窥视到 了 后一代如

何成长的问题 。蒙古族作家陈萨 日娜的 《情缘》中的叙述者
“

我
”

在大学四年刻苦学习 ’毕业后

却
“

到处碰壁
”

，在经历过思想上的偏激和行为上的放纵之后
“

我
”

还是回到山村当一名代课

教师 ，不亢不卑 、不恋浮华 、不慕富贵 最终凭 自 己 的勤劳 、知识 、能力获得
一

份稳定的工作 ，

收获
一

份真挚的爱情 。 哪族作家甘应鑫的 《想飞 》《无羽之鸟 》 《回来》 ，蒙古族作家赵吉雅的

《片片枫叶情》 《伊尔法的 日记》 ，满族作家张牧笛的 《印象里所有的夏天》 ，康琬欣的 《又见初

夏》《青春的边界》 《走 出抑郁》 《变色的梦幻》等也都是以大学生的求职 、失业 、挣扎以及最后

的成长为主题 ，探讨了 后
一代独特的人生经历和

“

我要的是前途
”

式的成长历程 。 就此意

义而言 ’ 少数民族 后文学是在个人与公共历史的互动关系中建构着公共性言说范式 ，
他

们对青春故事的文学书写其实融人了对时代 、历史 、民族 、独立 、成长等当下问题以及对同龄

人共同情感体验与命运的思考之中 ，他们对世俗本能的 自觉反思 ，对现实处境的冷静判断
，

民族存续的焦灼忧思 ，对未来前途的探寻期许等宏大叙事的伦理取向 ，使少数民族 后文

学的青春书写彰显出沉重的价值探寻或道德重塑的愿景。

开拓 局限中的少数民族 后文学

与汉族 后文学更多表现出泛审美时代的反叛与虚无不同 ，
沉潜在少数民族 后作

家身上的民族基因和民族文化密码使得他们的文学呈现出典型的寓言性书写 。 尽管他们的

作品对极具民族特点和地域风情的草原 、沙漠 、河流 、游牧 、 民俗 、风物等的描写不如他们的

父辈作家那么集中和丰富 也不善于以民族志方式展现本民族独特的文化景观 ，不过 ， 寸本

民族的文化认同在深层结构上影响着他们的美学选择与主题表述 。 自称
“

城市里流泪的狮

① 木琮 尔 ： 《雏凤清声 》 《民族文学 》 年第 期 。

② 阿依木尼莎 苏莱曼 《
心灵的 闪 光》 《民族文学》 年第 期 。

③ 陈 萨 曰 娜 《情缘》 ， 《民族文学 》 年第 期 。



少数民族
“

后文学
”

比较论

子
”

的 田冯太说 ，

“

虽然我从小就离开故乡 ，但我坚信 自 己体内流的是土家人的血 ，这种超越

的理念在我未 出生前就已经植根于我 的体内 了 。

”
《正是因为有 了羌族历史与文化的遗传 ，

羌

族作家宪人六特意在笔名 中标上 了
“

羌人
”

。 但是 ，作为接受现代高等教育的新世纪大学生 ，

他又能够超越狭隘的 、文化保护主义意义上的民族性书写 而使 自 己的作品触及
“

大我
”

的灵

魂深处 表现出典型的社会公共性书写特征。 他说 ，

“

我要为全中 国 ，甚至全世界的人写作 。

”

在社会公共性问题的审美言说中杂糅着民族性文化基因 ，在民族性建构中积极思考社会公

共性命题 ， 既是少数民族 后文学书写的价值论命题 ，亦是少数民族 后
“

这一代
”

作家在

全球化及多元化语境下寻求建构性身份认同的 目的论动因 。 所以 ， 他们的作品
一

般不参与

后文学
“

类型小说
”

的写作 也主要不是借助现代新媒介等的炒作取得成功 亦不是沉溺

于
“

小我
”

的顾盼自 怜和 自怨 自艾 而是以对社会 、
民族 、历史 、

人生等社会问题的执着探索而

赢得关注 。

当我们在评价 后作家作品时 ，总是谈到 后作家的人生体验较浅 、生命经验不足 、

创作历程较短 、文化积淀较少等问题 ，
少数民族 后作家依然面临着这一问题的羁泮 。 尽管

他们背靠着丰富的极富地域与民族特色的审美文化资源 在全球化多元文化语境下 ，这
一

审

美文化资源的潜在意义将会愈加凸显 ）
，并能够对之加以现代性意义上的转型与升华 ， 同时

又能够及时汲取各种现代 、后现代的艺术创作观念及文学创作手法 ，
特别是新媒体叙述艺术

的普遍采用 ，
建构出

一

种与其他族群文学及普世性文学能够优势互补和互文对话的审美平

台 ，从而使 自身的文学表征具有意义增值的开放性 。 不过 ，
总体看来 ，

少数民族 后文学还

缺乏大的境界 ， 在很大程度上还是依赖于现代技巧的圆熟来取代文学思想 内容的锤炼和理

性审视 故事编造的痕迹过于明 显 ， 情节的设置过于斧凿 ， 问题的解决过于随意 ，经不起推

敲 ，
不符合情节的逻辑发展 ，甚至有的作品还停留在学生作文的水平 。 特别是个别作家在成

名之后便很快形成了 固有的写作套路和模式 并以之为创作成功的秘诀 ，
后续作品很难再有

突破而沦为复制性写作 ，这是少数民族 后文学普遍存在的问题。 同时 少数民族 后作

家作为朝气蓬勃 、意气风发的
一

代 ，他们的创作应如初春的朝阳 ，待放的蓓蕾 ’ 出土的幼苗 ，

蕴涵着无限的潜能与希望 ，
无限的丰富与可能 。但是 ， 当前一些少数民族 后文学在叙事节

奏 、艺术手法 、
话语表述等方面却刻意装扮成饱经沧桑的老人 故作老成 、老练和老到 ，在

一

定程度上消解 了他们探索的勇气 、开拓的热情和创新的胆识 ； 再者 ，
少数 民族 后作家还缺

① 田冯 太 ： 《专 写
“

下等人
”

的生活 》 《 中 国 民族报》 年 月 曰
。

② 羌人六 ： 《面 向世界的 写作 来源 》 ， 《中 国 民族报》 年 月 日 。

③ 后作 家几乎都从事 （ 着 ）过类型 小说创作 ，
如武侠小说 、 仙侠小说 、 玄幻 小 说 、 穿越 小说 、悬疑小 说 、

推理 小说 、 架空历 史 小说 、神话 小说 、盗 墓小说 、后 宫小 说 、
耽美小说 、 恐怖小说等 。
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乏一种最大限度抵达和还原生活原貌 、 人生经验并能够对之加以典型化概括及审美转化的

能力 ，对现实生活秩序和人生体验把握的无力与无奈 或不屑把握 ）
，
最终只有靠随心所欲的

虚构与想象来填充内容的苍白 。 这里的虚构与想象亦非文学意义上的而只是一种脱离生活

体验和生命经验的假大空
“

经验不够超验 如玄幻 、灵异等 来凑
”

成为少数民族 后文学

的突出特点 ，他们的创作甚至还只是 自 己 日 常生活或情感体验的简单转借 ，而非出 自灵魂体

验的超验性写作 。 少数民族 后文学要想成为
一

种独特的代际写作现象 ，还有许多的问题

要注意 。 少数民族 后文学批评的缺席或匮乏 ，又在
一

定程度上抑制了他们的健康成长 。

从当前
一

些较有代表性的 后文学研究成果来看 ， 少数民族 后作家及其文学问题

依然没有引起注意 ，
即使是出版商 、媒体或阿络等也都表现出对少数民族 后文学的集体

冷漠与不屑 。 其
一

，此举彰显出批评界对少数民族 后作家及其文学的不负责态度 其二
，

表现出批评者 自身学术素养及审美概括能力的缺失 。 这种缺失与当前较为活跃的批评者与

少数民族 后作家的代际差异所带来的审美感受力的不同有关 ，
也与少数民族 后批评

者 自身还没有真正在批评界取得较大的话语权有关 导致学界对少数民族 后文学批评表

现出态度的傲慢与居高临下的批评姿态 。 即使有些研究触及到少数民族 后文学问题也只

是将 目光集中于这
一

文学背后的文化市场与消费这一
“

逻各斯
”

而不是从文学的本体层面

去探讨少数民族 后文学的文学史意义 。 特别在全球化多元文化语境下 少数民族 后作

家已渐趋表现出认同的多重性与审美的现代性 ， 他们的创作也越来越表现出独特的审美特

征或艺术形态 。例如 很多在以汉族文化主导的城市里长大的少数民族第二代 、第三代作家 ，

他们作品中的民族性因素如何体现 、 与汉族 后作家相 比他们的创作优势何在 、如何参与

中华多民族文学的对话与竞争等问题 亟需学界真正从中国文学的未来发展出发 ， 阐释其成

就与不足 ， 弓 丨导其创作 丰富其内涵 补充或充实中国文坛的新鲜血液 。 这
一

点 ’对少数民族

后作家的成长及其文学的成熟来说 ，至关重要 。

本文 系 国 家社科基金后期资助项 目
“

当代人口较少 民族文学的 审 美观照
”
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